Konsskillnadens estetik?
OM KONST & KONSTSKAPANDE I SVENSK HEMSLOJD PA 1920- & 1990-TALEN

Avhandling 1 konstvetenskap av Johanna Rosenqvist, forsvarad i Lund, oktober 2007

Johanna Rosenqvist har varit doktorand vid "Institutionen for konst- och musikvetenskap” i Lund. Handledare
har varit Anna Lena Lindberg. Opponent vid disputationen var Jorunn Veiteberg norsk konstvetare, red. for
tidskriften "Konsthandverk”. I betygsnamnden ingick bl.a. Britta Hammar, under ménga ar textilansvarig vid
Kulturen i Lund.

Inledningsvis fick vi en forklaring till valet av illustration pd avhandlingens omslag. Den forestéller konstniren
Maria Miesenbergs “Hjidrn-matta” vivd pa Mérta Maas-Fjetterstrom AB i Bastad. 2005 blev Maria Miesenberg
arets konstndr som fick sitt verk utfort 1 foretagets vivateljé. Mattan har en form och en relief som paminner om
ett tvérsnitt av en hjdrna. Den ar forsedd med fransar runt om och avsedd att placeras liggande. Mattan beskrivs
som gjord 1 tuftad relief vilket kan fora tankarna till den skdnska trensaflossan. I verket Hjirn-matta” har konst-
nédren sttt for tankarna och védverskorna har lanat henne sina hinder.

Johanna Rosenqvist menar att verket "Hjérn-matta” dr exempel pa en av tva foreteelser i svenskt konstliv under
senare tid, dir traditionella virderingar av vad som ansetts vara konst respektive hantverk problematiseras.

Syftet med avhandlingen har varit att undersdka hur hemsldjdens verk pa 1900-talet skapats 1 relation till kon-
sten. Avhandlingen &r den forsta som belyser svensk (H)hemsl6jds produktion med avsikt att placera den 1 ett
konsthistoriskt ssmmanhang.

Johanna Rosenqvist har jaimfort tva perioder ndmligen det modernistiska 1920-talet och det postmoderna 1990-
talet. Nir 4r textila verk hemslojd och nir framstir de som konst? Ar det skillnad pa vad som gors och vem som
gor det?

Med ett kritiskt genusperspektiv kan man forenklat stélla fragan: Har textilier tillverkade av kvinnor bedomts
som hemsldjd medan foremal 1 harda material, foretrddelsevis framstédllda av mén, betraktats som folkkonst?

Efter ett inledande kapitel diskuteras monsterproduktion och produktionsmoénster. Monsterproduktion behandlas
i relation till ornamentik och riktlinjer f6r konsthantverk. Har undersoks forutsittningarna for att konstvetens-
kapligt studera trasmattans nonfigurativa formsprak lika ingaende som konstens.

Produktionsmonster tar upp de likheter hemslojden har haft med folkkonsten. Vidare behandlas folkkonstens
forutsattningar. I tidskriften Hemslojden konstateras att det i Sverige varit ett visst ointresse for folkkonst. De
flesta folkkonstnérer som presenterats i tidskriften har varit mén. I avhandlingen konstateras att konet pa den
som gor ndgot spelar roll for mojligheterna att uttrycka sig och bli sedd”.

Forfattaren har som jimforelse mellan tidsepokerna gjort en omfattande undersékning av. Hemsldjdens bada
lokalforeningar: Malmdhus lins hemsljdsforening under 1920-talet och Hemslojden i Ostergétland under
1990-talet.

I Malmohus ldans hemsléjdsforenings arkiv har det funnits prov pa nonfigurativa trasmattor 1 olika tekniker. De
ar exempel pd modernistisk mattformgivning men tycks inte vara den produkt man vill bli kénd for. Det som
visas pd stora internationella utstillningar ar istdllet kopior av gamla flamskvédvnader och forsiktigt fornyade
monster i t.ex. trensaflossa. Enligt 1920-talets syn i Sverige skulle inte de individer som skapade textilier nim-
nas vid namn utan de skulle framsta som representanter for en tradition. Svenska lagtexter om upphovsritt fran
1919 och om mdnsterskydd frén 1926 har formuleringar som nidrmast forstirker ett motsatsforhillande mellan
fri och traditionsbunden formgivning. Detta kan uppfattas som negativt for den hemsldjd vars mélsittning var
att bygga pa traditionella mdnster.

I lander som omfattades av den s.k. Bernkonventionen ndmns alla deltagande konstnérer vid namn som t.ex.
pa Parisutstillningen 1925. Kataloguppgifter visar att konstniren Eva Nilsson senare gift Agren formgivit



trensaflossor, varav en blev prisbelont i Paris. I hennes fall har man kunnat lyfta fram en enskild person i den
langa raden av anonyma svenska textila formgivare. En bild pa en trensaflossa som Eva Nilsson komponerat till
Parisutstéllningen paminner i fairg och form om en gammal provvivnad frdn Skytts hidrad. Hon har multiplicerat
de geometriska formerna och komponerat verket 1 sin helhet. Det ansags vara en modern produkt som inte var
nagon kopia av ett dldre foremal. Parisutstéllningen var en utstillning dir de traditionella konststilarna skulle
uteslutas till forman for de modernaste.

Under 1990-talet narmar sig konstnédrer hemsldjdens tekniker, material osv. Man ldgger vikt vid idéerna. Den
toleranta postmodernistiska periodens konstsyn uppmuntrar till 1an frin tidigare stilar. Under perioden visade
Hemsl6jden upp sig vid flera stora nationella utstéllningar. Man kan dér se hur hemsléjdens granser mot hant-
verk, konsthantverk och design borjar upplosas. De manliga trd- och metallsldjdarna etablerar sig. Monster-
skyddet har forstirkts. Produkter i forgéngliga material dyker upp och en aterbruksestetik kan bli en av Hems-
16jdens traditioner.

Konstndrer verksamma inom Hemslojden tillats sétta sitt namn pa produkterna. Ett exempel ar Lillevi Hult-
man frdn Link&ping. Hennes alster ror sig 6ver granserna mellan hemsl6jd och konst. Detta har varit mojligt for
henne eftersom hon tidigt i livet lart kéinna koderna som géller sdvil hemsldjden som konsten.

Under 1920-talet gillde for Hemslojden ett estetiskt, modernistiskt betraktelsesétt. Det skulle vara enkel, prak-
tisk design influerad av det ortstypiska och traditionella hantverket. De individer som stod for framstéllningen
av hemslojden skulle inte framsté som sjdlvstdndiga nyskapare utan snarare som representanter for en tradition.
Detta betraktelsesétt gick delvis emot de lagar som under artiondet starkte formgivarens rtt.

Den postmoderna estetiken under 1990-talet har haft ett tolerant forhallningssétt dir det varit tillatet att 1dna frin
tidigare stilar. Granséverskridande mellan olika genrer blev vanligt &ven inom Hemsldjden. Men pa institutio-
nell niva organiserades arbetet inom hemsldjden fortfarande med skilda foretradare for olika traditionellt man-
liga respektive kvinnliga verksamheter.

Johanna Rosenqvist konstaterar avslutningsvis att konsskillnadens estetik inte har legat i foremélens form utan

1 sdttet att organisera hemsldjden och har vidmakthéllits genom séttet att skriva eller inte skriva om verken och
deras skapare.

Det var en mycket intressant och givande disputation. Opponenten gjorde en strdlande insats som gav avhan-
dlingen full rittvisa. Det &r en vélskriven och vélstrukturerad avhandling, rikt illustrerad med exempel fran de
bada arkiven. I vissa fall skulle jag onskat att bilderna varit storre till formatet och béttre i trycket. Avhandlingen
ar tillignad Johannas mormor och varje kapitel inleds med en illustration frdn hennes vavbok.

Johanna Rosenqvist har behandlat Hemslgjden utifran ett nytt perspektiv. Ndgon beddmde hennes avhandling-
sarbete som en pionjirgérning.

Siv Liljeqvist, Vi Vdvare i Skane



